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RESUMO: Este trabalho apresenta a leitura critica
do conto Confissao de Luiz Vilela, aplicando os ele-
mentos da diegese. Destaca-se o didlogo reticente
entre duas personagens. O autor mantém uma pro-
sa discreta, tendo no didlogo o seu ponto de maior
destaque. Suas personagens sao marginalizadas e
suas histérias tristes e desesperancadas parecem
afastar o leitor mais acostumado a solugdo pronta,
presente na literatura brasileira contemporanea.
Palavras-chave: narrativa, diegese, conto, Luiz
Vilela.

RESUMEN: La diegesis en la Confesion de Luiz
Vilela. Este trabajo presenta a la lectura critica del
cuento Confesién de Luiz Vilela, aplicando los ele-
mentos de la diégesis. Se destaca el dialogo reti-
cente entre dos personajes. El autor mantiene una
prosa discreta, teniendo en el dialogo su mayor des-
taque . Sus personajes son marginal izados y sus
historias tristes y sin esperanza parecen alejar al lector
mas acostumbrado a soluciones inmediatas , pre-
sentes en la literatura brasilena contemporanea.
Palabras llaves: narrativa, diegesis, cuento, Luiz
Vilela.



ABSTRACT: Diegesis in Confissao of Luiz Vilela.
This work presents the critical reading of the story
Confissao of Luiz Vilela, applying the elements of
diegesis. The reticent dialogue between two
personages is distinguished. The author keeps a
discrete chat, having in the dialogue its higher point
of prominence. Its characters are kept out of society
and the sad and deprived of hope histories seem
to keep the reader away from the most customary
ready solution, present in the Brazilian
contemporary literature.
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Introducao

No mundo da literatura brasileira, ao contrario do que muitos pensam,a
vanguarda poética continua viva, ao lado do que chamamos de tradigao do
novo, uma postura oscilante em toda literatura. A literatura é viva, atuante com
sua linguagem prépria, mais rica e mais variada do que a linguagem comum
cotidiana, embora o escritor possa fazer uso desta, na variada estilizacao de
suas concepgoes da realidade. Assim, de acordo com as especificidades e
modalidades textuais da narrativa, este trabalho pretende analisar elemen-
tos da narrativa e da diegese no conto Confissao de Luiz Vilela, um género
textual da narrativa.

Desta forma, demonstrar-se-a que no conto, mesmo sendo um géne-
ro escrito, é possivel a observacao de estratégias e marcas de formulagao de
planejamento do texto, como os pares dialdgicos (pergunta-resposta).

Conto é um dos géneros discursivos e conceitud-lo é uma tarefa muito
dificil, pois como Mario de Andrade afirma, o conto tem uma forma indefinivel,
insondavel e irredutivel a receitas.

Em Ferreira, encontra-se a seguinte definicao: Conto: Dev de contar.S.
m.1. Narragdo falada ou escrita. 2- Narrativa pouco extensa, concisa e que
contém unidade dramética, concentrando-se a agdo num Gnico ponto de inte-
resse (1996, p. 462).

Segundo Nicola, é a mais breve e simples narrativa, centrada em um
episodio da vida. O critico Alfredo Bosi, em seu livro O conto brasileiro con-
temporaneo, afirma que o carater miltiplo do conto “ja desnorteou mais de
um tedrico da literatura, ansioso por encaixar a forma-conto no interior de um
quadro fixo de géneros” (NICOLA, 1999, p. 39). Na verdade, se comparada a
novela e ao romance, a narrativa curta condensa e potencia o seu espago todas
as possibilidades da ficgao.
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O contar (do latim computare) uma estéria, primeiramente de forma
oral evoluiu para o escrito, conforme Gotlib (2000, p. 29), mas o conto ndo se
refere s ao fato acontecido.

O conto é a forma narrativa, em prosa, de menor extensao (no sentido
estrito de tamanho), ainda que contenha os mesmos componentes do roman-
ce. Entre suas principais caracteristicas, estdo a concisdo, a precisao, a densida-
de, a unidade de efeito ou impressao total. O conto precisa causar um efeito
singular no leitor; muita excitacdo e emotividade. Podem-se imaginar vdrias
fases do conto. Em outras definicdes encontramos: “o conto como forma sim-
ples, expressao do maravilhoso, linguagem que fala de prodigios fantasticos,
oralmente transmitidos de geragdes a geragdes e o conto adquirindo uma for-
mulagdo artistica, literéria, escorregando do dominio coletivo da linguagem para
o universo do estilo individual de um certo escritor” (REIS, 1987, p. 10).

Numa leitura mais profunda, ao analisar a estrutura textual, nota-
se que “O conto se constréi para fazer aparecer artificialmente algo que
estava oculto. Reproduz a busca sempre renovada de uma experiéncia tni-
ca que nos permita ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade secre-
ta” (PIGLIA, 2001, p. 24).

- O contista Vilela

O conto Confissao faz parte do primeiro livro de Luiz Vilela, autor
laureado com o Prémio Nacional de Ficgao e o Jabuti, cujo langamento data de
1967, e a reedicdo apresenta algumas corregoes e pequenas mudangas feitas
pelo autor ao longo dos anos.

O escritor Vilela, em suas obras, relata fatos do cotidiano usando uma
linguagem coloquial, muito préxima da fala do dia-a-dia, criando maior efeito
de realidade e aproximacao com seu leitor. Seus contos tratam de temas que
variam entre sexualidade e erotismo, permeados de religiosidade.

Quanto a linguagem desse género discursivo, é o didlogo o mais usa-
do, pois os conflitos, os dramas, residem na fala das pessoas, nas palavras pro-
feridas, ou pensadas, e ndo nos atos ou gestos, que sao reflexos da fala.

O tom de comédia, que, alids, pode passar despercebido em uma
primeira leitura, é dado pelo desencontro entre o que um personagem fala e o
que o outro entende culminando com o ato de contrigao que é, talvez, a forma
de remissao de todos os pecados do ser humano.

Ha certo questionamento dos conceitos que pode chegar as mar-
gens do niilismo, e isso é constante em Vilela. Inclusive muitos dos titulos
de seus contos sdo ir6nicos: Filosofia, Olhos verdes, Tremor de terra,
Cabeca, Cadela.
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Vilela mantém uma prosa discreta, tendo no didlogo o seu ponto de
maior destaque. Os contos representam o melhor de sua obra, sdo retratos
poéticos do cotidiano urbano e seus didlogos, marcados pelo coloquialismo e
simplicidade, permitem que qualquer leitor se embrenhe com sucesso em suas
tramas, mas seus temas muitas vezes confinados a tabus, seus personagens
marginalizados e suas histérias tristes e desesperancadas parecem afastar o lei-
tor mais acostumado a solugdo pronta, fartamente presente na literatura brasi-
leira contemporanea.

- Resumo do conto

O conto inicia na igreja, num confessiondrio, e o padre em sua funcao,
hierdrquica e de controle, ordena ao garoto, um adolescente que esta na fase
do despertar para a sexualidade, que conte os seus pecados. O garoto, inocen-
te ou ingénuo, relata de forma reticente que viu sua vizinha sem roupa, no
momento em que ele foi a casa dela buscar um livro. Apés algum interrogatério
ele confessa também que esse fato ja acontecera outras vezes e que ele tenta-
va desviar o olhar, mas ndo conseguia, parecia estar hipnotizado pela forma
COmMo a moga se portava.

Relata ainda, que a mae ja lhe avisara de que a moga nao procedia
bem. Ele termina dizendo que esse é o seu tnico pecado, pecar pela vista e o
padre sugere que ele reze o Ato de Contricdo, como forma de redimir do
pecado, ser absolvido.

IlI- Releitura do conto

O titulo Confissao aborda a temdtica que permite o didlogo com a
religiosidade e termina com o Ato de Contricao que é considerado um ato de
purificacdo e de absolvigao de todos os pecados no final de cada confissao. Ao
sugerir o Ato de Contrigdo, percebe-se uma relagdo ciclica com o titulo do
conto — Confissao que, além de demonstrar o caréter de retomada, é
inerente a religiosidade.

O texto ndo apresenta narrador, ha apenas um didlogo, caracteristico
da diegese, esse de forma predominante, revelando a atitude do padre que
confessa o garoto de forma reticente, sugerindo ao leitor julgar através de tantas
lacunas, o que se passa na vida daquele adolescente, no momento em que ele
se transforma, ao encontrar a vizinha nua quando ele vai a sua casa buscar um
livro, e, impressionado com a nudez, peca pela vista, o que pode ser compara-
do com o seguinte trecho biblico: “Viu, pois a mulher que o fruto da arvore era
bom para comer, e formoso aos olhos, e de aspecto agradavel; e tirou do fruto
dela e comeu” (BIBLIA SAGRADA, Génesis, cap. 3, versiculo 6).
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O comportamento do garoto com a moga faz lembrar a histéria da
biblia, e permite ou sugere ao leitor identificar a postura de Eva que seduziu
Adao no paraiso, com sua ingenuidade disfargada e embutida na maga, fruto da
sedugdo, comprovando, assim, o dialogo da literatura com a religido, cujo tema,
também é relevante em Vilela.

O conto apresenta elementos da diegese, uma vez que nao se limita
aagao, mas as agdes que constroem o didlogo. Esse didlogo com lacunas permi-
te que o leitor construa um leque de possibilidades para inferir e julgar o compor-
tamento das personagens - padre, o garoto e a vizinha, permitindo fazer uma
viagem de retrospectiva aos primérdios de nossa histéria com Adao e Eva.

Embora néo cite o cenario, o texto sugere que as agdes sao comuns de
um confessiondrio, numa igreja, ja que o padre, muitas vezes, se expde pela
caracteristica de curiosos moradores de pequenas cidades, onde todos se co-
nhecem muito bem. De acordo com as perguntas do reverendo, percebe-se
que, além de manter uma seqiiéncia durante a confissao, exerce seu controle,
deixando entrever que conhece muito bem a moga, vizinha do garoto.

Ha no conto um leitor implicito que se mobiliza para ter comporta-
mentos diferentes dos seus.O texto é literario e em seus espagos vazios o leitor
cala, finge, camufla e a seu modo, preenche tais espagos. Nota-se a presenga
de uma ideologia, cujos valores morais e religiosos sao pregados pelo represen-
tante de uma instituigdo social, a Igreja, e este deixa entrever suas caracterfsti-
cas, cumprindo o papel que lhe é inerente.

IV- Diegese

A diegese é um termo de origem grega divulgado pelos estruturalistas
franceses para designar o conjunto de agbes que formam uma histéria narrada
segundo certos principios cronolégicos. O termo ja aparece em Platdo (Repu-
blica, Livro Ill) como simples relato de uma histéria pelas palavras do préprio
relator (que ndo inclufa o didlogo), por oposicao a mimesis ou imitagdo dessa
histéria recorrendo ao relato de personagens. Por outras palavras, o sentido da
oposicdo que Sécrates estabelece entre diegesis e mimesis corresponde, res-
pectivamente, a situagdo em que o poeta é o locutor que assume a sua prépria
identidade e a situacdo em que o poeta cria a ilusdo de ndo ser ele o locutor.
De notar que a teoria de Sécrates diz respeito a diferenca entre o drama (que é
sempre mimesis) e outros elementos (que sdo sempre diegesis), salvaguardan-
do-se a natureza da épica de ambas.

Divergindo desta oposicao cléssica, a partir dos estudos da narrativa
cinematogréfica de Etienne Souriau (que chamava diegese aquilo que os
formalistas russos ja haviam chamado fabula) aplicados por Gérard Genette a
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narrativa literdria, considera-se diegese o conjunto de acontecimentos narrados
numa determinada dimensao espécio-temporal aproximando-se, neste caso,
do conceito de histéria ou intriga. Nao se confunde com o relato ou o discurso
do narrador nem com a narracao propriamente dita, uma vez que esta constitui
o0 “ato narrativo” que produz o relato.

4.1-  Figuras da diegese

De acordo com o estudo feito, existem lacunas representadas pelas
reticéncias presentes em todo o texto, que permitem ao leitor inferir a seu
modo, agregar informagdes e fazer julgamentos.

A metonimia se faz presente no fragmento que relaciona a parte pelo
todo: "pequei pela vista” (VILELA, 1980, p. 67). Nota-se a presenga de tempo
ciclico quando o Ato de contrigao define o titulo — Confissao — e consolida a
absolvigdo do pecado. Ha, ainda, a presenca da repeticao do ndo nas respostas
do garoto durante o didlogo com o padre.

V-  Andlise critica

Num primeiro momento, é importante examinar a ocorréncia do par
dialégico — perguntas e respostas — no conto Confissao do autor Luiz Vilela.

Observa-se que esse texto foi escrito sob a forma de didlogo, que
segue um ritual, ou seja, é uma conversagao em que sao previstas certas fases
que podem ser verificadas no fragmento a seguir, com a abertura do didlogo
pelo padre: “— Conte os seus pecados, meu filho.” Nota-se, entdo, que hd uma
pergunta implicita: Quais sao seus pecados meu filho? O que caracteriza o
infcio da conversacao.

Da mesma forma, ja é prevista, nesse ritual, uma resposta por parte do
confessando: “— Eu pequei pela vista...” (VILELA, 1980, p. 67).

Em prosseguimento, tem-se o que se espera que o padre diga, em
decorréncia dessa situacao: “— Nao tenha receio, meu filho: ndo sou eu quem
esta te escutando, mas Deus Nosso Senhor Jesus Cristo, que esta aqui
presente, pronto a perdoar aqueles que vém a Ele de coragao arrependido”
(VILELA, 1980, p. 67).

Pode-se também notar um julgamento e ensinamento do padre e que
também é o desejado:

— E uma manobra do demonio: ele queria que vocé
ficasse olhando, para conquistar seu coragao; por isso é

que vocé ndo sentiu que estava pecando. Ele faz o
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pecado parecer que nao é pecado e a gente pecar sem
perceber que esta pecando. O demdnio é muito astuto
(VILELA, 1980, p. 69).

Finalmente, o encerramento do ritual, fechando a confissio com a
fala do padre:

— Pois vamos pedir perdao a Deus e a Virgem Santissima
pelos pecados cometidos e implorar a gragca de um
arrependimento sincero e de nunca mais tornarmos a
ofender o coracdo do seu Divino Filho, que padeceu e
morreu na cruz por nossos pecados e para a nossa salvagao.
Ato de contrigdo (VILELA, 1980, p. 70).

Nota-se a intimidade entre os interlocutores expressa pelo confessor,
pela forma - “meu filho” — denotando o envolvimento, que é uma das caracte-
risticas de lingua falada, na interacao dos participantes da conversagao. Trata-se,
também, de um elemento expressivo, que reforgca os argumentos do padre,
aproximando-o do interlocutor e contribuindo para a dramatizagdo do didlogo.

Fica claro que o padre fala mais que o confessando e através de
perguntas e respostas, controla o assunto. Devido também as condicoes
socioculturais, de poder e hierarquia, hd um monitoramento da conversa-
gao pelo padre.

Pode-se aferir que no conto selecionado, o papel do padre ocorre
como ouvinte ativo, que participa efetivamente da elaboragao conversacional,
interferindo na comunicagao de forma explicita, criando uma dinamica inter-
relacionada.

E possivel identificar outros pedidos de informacao, agora respondidos
com negagao e, portanto, considerados na perspectiva do falante como a res-
posta menos esperada, ja que existe certa expectativa em relagdo a reacdo do
outro participante:

—...Foi ela quem provocou?

—Nao: ela estava deitada; dormindo...

—...Vocé ndo pensou em sair dali?

- Nao

— Ela ndo procurou cobrir-se com mais alguma coisa?
— Nio... (VILELA, 1980, p. 68).

Vé-se, a seguir no fragmento, uma resposta que possibilita ser a coe-
réncia do discurso avaliada pelos participantes:
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— Ela ndo falou alguma coisa inconveniente?

— N&o... Mas o jeito dela olhar, o jeito que ela estava
sentada...

—Sim. Que jeito? Uma posigao indecorosa? (VILELA, 1980,
p. 70).

Ainda com relagdo a natureza, pode-se constatar a resposta obtida
com fornecimento de contribuicdes ou informacdes:

— E ela ndo se envergonhou de estar assim? — Nao... Eu
procurei desviar os olhos, mas ela mesma nao estava se
importando, Procurei sair logo dali, mas era como se alguma
coisa me segurasse; parecia que eu estava fincado no chao...
(VILELA, 1980, p. 70).

As reticéncias permitem ao leitor inmeras inferéncias no conto.

Luiz Vilela, neste e em outros contos, aborda temas exemplares do
cotidiano urbano atual, sempre com a preocupagao de retratar o ser humano
em confronto com a realidade desencantada.

Temas fortes pertencentes a sua ficcao: amor, sexualidade, erotismo,
morte, abordam a soliddo nas grandes cidades e certa incomunicabilidade. Se-
gundo o critico Fabio Lucas, os contos de Vilela trazem profunda significagdo
filosofica, pois apanham o homem mutilado pela sua incapacidade de se comu-
nicar, assim, os seres nao transmitem a sua esséncia e sofrem, eles arruinam-se.

Quando aborda o amor e a sexualidade, Vilela sempre procura situar
as cenas do conto em uma problemdtica mais ampla, seja psicoldgica, seja
social ou cultural, muitas vezes num contexto da religido catélica. Assim, o
conto tem a participagdo de um cendrio em que estdo interagindo questoes
diversas, como preconceitos, tabus e certas preocupagdes com uma realidade
circundante, que tém influéncia direta no modo de se encarar a sexualidade.

No conto Tremor de terra, expdem-se diversos aspectos relativos a
sexualidade na sociedade contemporanea, tais como a diferenciagdo entre amor
e desejo sexual, a sexualidade instintiva, o namoro, o casamento, e como a
nogao de amor € veiculada pelos meios de comunicagao de massa.

Nota-se que ha uma pequena presenga do erético na sutileza da apre-
sentacao do corpo, o que se percebe na leitura de Confissao. Aqui, o erotismo
desperta o desejo do adolescente, a0 mesmo tempo em que solicita uma cum-
plicidade a distancia, visando basicamente a um saber do querer, um conheci-
mento do desejo e do prazer, que no limite constitui uma forma de prazer.

Em seus contos, sintéticos, reduzidos ao essencial, muitas vezes ndo
havendo outras indicagdes narrativas além da prépria fala das personagens, per-
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cebe-se a capacidade de criar uma linguagem fortemente erotizada, embora
esse dado possa passar despercebido numa primeira leitura.

Ha personagens, ou tipos, que ficam ansiosos, como é o caso do garo-
to que vai confessar ao padre o seu Unico pecado. Vilela registra vivamente
estes encontros entre pessoas, em que € inevitavel o contato humano, e até
fisico, como neste caso. A necessidade de se entrar em contato com o outro
gera situagoes erdticas inesperadas.

VI- Amor, erotismo e sexualidade

Para Octavio Paz, tanto o erotismo quanto o amor derivam de uma
fonte comum, a sexualidade. Ambos sdo, segundo o poeta, transfiguragdes da
sexualidade pela imaginacao humana.

Para os estudiosos da sexualidade, € um ponto de concordancia unani-
me o fendmeno denominado “declinio de Eros”, que retrata o enfraquecimen-
to do sentimento amoroso em nossos dias. Esse apagamento de Eros resulta de
um processo de liberagao sexual decorrente da revolugdo iniciada na década de
1950. Octavio Paz observa que, hoje, inimeros sao os estudos que tém como
objeto a sexualidade humana, desde os tratados médicos, até o erotismo, mas
sao muito raros aqueles em que se estuda o amor.

O erotismo, sobretudo, ndo pode ser encarado independentemente
da histéria do trabalho e nem independentemente da histéria das religioes.

O conto Tremor de terra, do livro de estréia de Luiz Vilela, sintetiza
toda a problematica do amor e da sexualidade no mundo contemporaneo, em
que o sentimento amoroso esta totalmente destituido de seu estatuto sagrado.
Revelam-se formas deturpadas de se entender o amor, como as nogoes veicu-
ladas pelos meios de comunicagdo de massa, como o cinema e as novelas
romanticas. O amor seria o equivalente a um “tremor de terra”, semelhante a
morte, j& que Unico e arrebatador.

O amor, em Luiz Vilela, esta representado, muitas vezes, pela sua
auséncia, pela falta de algo indefinivel, como se este sentimento tivesse sido
banido do cotidiano.

Ha autores que julgam que o erotismo é sagrado. Ao contrario do que
possa parecer, o termo sagrado, no ambito do erotismo, ndo se relaciona, pro-
priamente, a religiosidade habitual. Com esta, guarda pontos de contato, por
pertencer a esfera do imaginario ou da espiritualidade. Dessa forma, o erotismo
também é uma religido. Todo o problema do erotismo concentra-se, entao, na
oposicao alma e corpo; sagrado e profano.

O autor sugere que o erotismo faz parte da vida e seria a sexualidade
transfigurada pela imaginagao humana, assim como a poesia seria a transfigura-
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¢do, pela imaginagao, da linguagem cotidiana, permitindo assim as releituras
evidenciadas nas lacunas que permeiam o discurso literdrio.

VIl - Consideracgoes finais

A andlise dos elementos da narrativa e diegese no conto Confissao de
Luiz Vilela, possibilitou ao leitor identificar a auséncia de narrador e uma exten-
sao de didlogo entre padre e um suposto pecador, que permeia a narrativa. As
lacunas permitiram ao leitor a possibilidade de interpretacao, uma vez que todo
o texto é construido com didlogo e muitas reticéncias, permitindo, também, a
exploracdo de temas relevantes no conto ja que Vilela trata de temas que
variam entre sexualidade e erotismo, permeados de religiosidade.
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